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Los ecos del misterio en la pintura de Ruizanglada

Por Juan Plazaola*

Al fundar esta revista, sus responsables fueron
conscientes de que su objetivo no podia
limitarse a una labor meramente cultural y
astoral como seria fomentar el conocimiento y
E:I valoracién del Patrimonio artistico de la
Iglesia espafola. Se pretendié también
"reanudar" la obra meritoria que el P. Aguilar
habia ido realizando con su revista ARA.' Y
aunque esta reanudacién no se pudo hacer
efectiva en su sentido més estricto, es evidente
que la nueva revista ARS SACRA quiso
mantener uno de sus objetivos: la informacién

en este nomero de ARS SACRA dedicado
preferentemente a Aragén y a su espléndido
patrimonio artistico, dediquemos también unas
péginas a un gran artista aragonés de
nuestros dias.

Al elegir a Martin Ruizanglada como
exponente de la pintura religiosa de Aragén
en nuestro tiempo, no pretendemos establecer
jerarquias de méritos estéticos ni atribuir
primacias a nadie. Pero si podemos decir que
Ruizanglada, entre los artistas de la
Comunidad Auténoma de Aragén que han

Desde la M. A. Z., 1995

critica y estimulante del arfe sacro
contempordaneo. Mantenerse indiferente ante el
arte de nuestro tiempo hubiera sido tanto
como estimar nuestro Patrimonio como un
museo de fésiles. Es evidente que nuestro
Patrimonio artistico-religioso merece atencién,
estima y promocién por si mismo, pero
también lo es que esa estima debe promoverse
como un buen trampolin para el fomento del
arte cristiano de hoy y de mafiana.

Por eso en cada nimero de nuestra revista se
pueden hallar, junto a noticias informativas
sobre monumentos de ayer, resefias criticas del
arte de hoy y debates y reflexiones sobre
proyectos de futuro. Se comprende, pues, que

abordado la temdtica cristiana, es uno de los
que han hecho mayores méritos para ganarse
el reconocimiento piblico.

Nacido en tierras de Guadalajara, el destino y
el corazén le han hecho aragonés. Y como no
es mi propdsito hacer aqui una resefia
biogréfica, me limitaré a sefialar que, en las
fechas en que nacié nuestra revista,
Ruizanglojc era ya un prestigioso artista y
estaba en posesion de numerosos premios y
distinciones, entre las que descuellan la
Primera Medalla de Oro y el premio de Honor
de la Real Academia de Bellas Artes de Santa
Isabel de Hungria de Sevilla, del Premio de la
Direccién General de Bellas Artes de Espaiia y

* Juan Plazaola: Del Consejo Asesor de Ars Sacra, Ex Canciller y Profesor Emérito de Deusto.
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Piedad, 1978. Epoco Neocubista
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del Gran Premio Internacional del Chateau de
Blois y de Talance (Burdeos).

Ruizanglada no comenzé ni se dio a conocer
pinfcmc?o cuadros religiosos. Como tantos otros
artistas, tomé los pinceles para expresar lo que
senfia ante la realidad que "veia" en su
enforno. Pinté bodegones, figuras y paisajes
hasta que logré esa maestria técnica que L A
desgraciadamente, parece quedar mcrginacﬂ:
por muchos aspirantes a la supremacia del
genio. La pintura de bodegones debié de ser
para él la escuela en la que aprendié que el
arte puede trasmutar la materia en aire
transparente y en cristalina luz. El amor al
hombre y a la sociedad le llevé al mundo de la
tauromaquia en la que la orgia cromética, el
dinamismo de la fiesta y la emotividad
humana ante el riesgo parecen aliarse para
inspirar al artista. El paisaje vivido y sentido
por Ruizanglada no es el de las montaiias
tiernas y amables, sino el de las duras tierras
de Aragén y de sus altos cielos que invitan al

Columna Villarroya

asombro ante lo profundo e ilimitado. La
rofundizacién en estos temas que hoy
ﬁomcmos profanos le llevé insensiblemente
hacia lo que podemos llamar "la Gltima
dimensién" de la realidad, porque, como
decia Van Gogh, "ahondande mucho en lo
tierra se tropieza con Dios al otro lado".
La necesaria limitacién que debemos
imponernos en esta resefia nos obliga a fijor
estrechos limites a nuestra informacién sobre =
pintura religiosa de Martin Ruizanglada.
Ante todo nos complace subrayar ?a
singularidad de este artista si lo comparamos
con los pintores cuya obra hemos presentade
en nimeros anteriores de nuestra revista. En
esas paginas hemos ido ofreciendo a nuesiros
lectores informacién, mas o menos critica, de
las aportaciones al arte cristiano de muralistos
con tendencias didéctico-narrativas como
Manolo Ortega y Antonio Zarco, de un
expresionista con destellos surrealistas como
Francisco Campos Lozano, de un informaliste
cuasi-abstracto como William Congdon, y de
un pintor no-figurativo como Alfred Manessier
Ruizanglada se nos presenta ahora como un
pintor singular. Los que conocen su obra
publica lo consideraran sin duda como un
intor figurativo sin mas, quiza de "la veta
Eravo" que caracteriza a los herederos de
Goya. Los que le conocen més intimamente y
han tenido el privilegio de contemplar su obre
mas personal y secreta, esa que los artistas sz
reservan para si mismos y guardan
celosamente en su taller, se mostraran més
reticentes antes de calificarlo como
simplemente figurativo. Porque Ruizanglade
ante los temas religiosos, va llevando su
pintura a tan extrema economia de medios, @
un lenguaje tan esencial y sintético que roza
con la abstraccién.
Por otra parte, Ruizanglada es consciente de
que, como pintor religioso, no puede alejarse
mucho de la sensibilidad populfc)nr. De ahi
surge una dialéctica dolorosa que hace de
Ruizanglada un artista que yo calificaria de
paradigmético para nuestro tiempo, dada le
situacion actual de la cultura estético-religiose
en Espafia. Porque el artista de hoy, llamado o
colaborar con la Iglesia en este momento, tiens
planteado un problema que no debemos
ignorar: 3Debo integrarme en la corriente de
investigacién creativa del arte contemporénec?
—se pregunta Ruizanglada como ofros artistas
de hoy. O 3debo mantenerme cercano al
pueblo, a esa "gente" aferrada a las formas
del pasado y hostil a lo nuevo? Para un artiste
sincero el dilema es acuciante: "Si quiero




Piedad serie negra, 1984

expresar lo més profundo de mi manera de
sentir el misterio cristiano 3cémo ser fiel a mi
conciencia ética de artista y, al mismo tiempo,
abrazar con humildad una vocacién de
servicio a la comunidad cristiana2"
Afadamos un tercer elemento que entra en
este conflicto cuando la obra artistica surge
como respuesta a un encargo de la autoridad
eclesidstica. No podemos negar el derecho a
intervenir en esta empresa o?os representantes
jerérquicos cuya misién es la de velar para
que tj arte que se admite en el templo no sélo
sea digno de ese lugar, sino también apto
para j culto litorgico o, por lo menos, capaz
de suscitar el fervor del pueblo y ayudarle a la
oracién. Ocurre que no siempre el clero esté
preparado para hacer comprender al pueblo
cristiano el lenguaje del arte. Muchas veces
hemos comprogadlo que la recomendacién de
los Gltimos papas instando a la necesaria
apertura de la |g|esic a la cultura de nuestro
tiempo y a las formas del arte contemporaneo

Columna Villarroya

Los ecos del misterio en la pintura de Ruizanglada

se queda en letra muerta por la falta de
sensibilidad en los responsables directos de las
iglesias, y sobre todo por su carencia de
preparacién estético-pedagégica para hacer
comprender al pueblo el lenguaije del arte de
hoy. En este deEote a tres bandas —clero,
pueblo y artista— no es facil lograr que cada
uno de (os tres estamentos se equipe con las
virtudes que le corresponden. Si erclero no se
arma de una prudente audacia, si el artista no
se hace humilde y solidario, si el pueblo no
asume una discreta desconfianza de su propia
sensibilidad, no resulta fécil hallar una
solucién con garantias de validez y de futuro.
A nuestro parecer, Ruizanglada es uno de esos
artistas que ha sabido situarse en esa dificil
posicion de equilibrio. Pero, antes de mostrarlo
remitiendo a ejemplos de su amplio repertorio,
observemos cudles son esos elementos que dan
a la pintura de Ruizanglada su calidad estética
y su contemporaneidad. Ruizanglada es, ante
todo, uno de los muchos herederos que ha
tenido el impresionismo, en el sentido de que
sabe evocar las formas de la realidad sin
sentirse obligado a someterse al dibujo de sus
perfiles. Ese%en uaje, iniciado en la pintura
occidental por j 0ltimo Tiziano, continuado
luego por Velazquez, llevado a una increible
augccic en las pinturas decorativas de Goya
(recuérdense las de la ermita de San Antonio
de la Florida), y asumido més sisteméaticamente

or los llamados impresionistas del siglo XIX,
Ea dejado en nuestro pintor aragonés una
certidumbre de la que justamente no ha
querido apearse nunca. Ruizanglada

Santa Faz. Serie negra
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disimularé siempre sus perfiles y contornos
lineales para expresarse con anchas
pince|oc[c):s de color. Las manchas parecen
sumergir en una especie de sonoridad mégica
la masa de los seres materiales. En seguida
tendré que advertir que, cuando se acerca uno
a los misterios cristianos, este lenguaje que se
sobrepone a la pesadumbre de los volomenes
materiales, y a las carnales anatomias es el
que viene instintivamente a los pinceles del
verdadero artista.

Ruizanglada es, ademés, un artista que puede
llamarse también expresionista. Bajo la tinica
de los colores y los tonos crométicos las formas
de los cuerpos humanos y de los objetos
fisicos, el artista prefiere dejarlas
desdibujadas, como si las viéramos en suefios;
pero nuestra mirada las adivina y las siente
con una fuerza que legitima tales
deformaciones expresivas. Quiza parezcan
distorsionadas, en un estado indefFiJnido y como
en fase que podriamos calificar de genesiaca.
Su vigor no se apoya en la mera
representacion de anatomias violentadas, de

sl Willaoga

ademanes desorbitados o de gesticulaciones
desencajadas, como pueden verse en los
expresionistas oficiar;s", en los germanos
No@e y Kirchner, en los franceses Rouault y
Desvalliéres o en los hispanoamericanos
Orozco y Guayasamin. El expresionismo de
Ruizongf;do no consiste tanto en el quebran
de las estructuras cuanto en la violencia de ‘o=
oposiciones luminicas. Sorprende la audacio
con la que Ruizanglada impone unos
contrastes cromdticos nunca vistos ni siquiers
en artistas liberados de dictémenes
académicos. "No paséis de un color primaric
a ofro sin buscar un intermedio que contenas
a uno de ellos" recomendaba, en mi
presencia, el cubista André Lhéte a los
aprendices en su taller de Paris. Pero ;qué
contraste mayor que el del blanco sobre negr=
sin mediaciones je ninguna clase? Pues toles
estallidos los vemos frecuentemente en las =i
de Ruizanglada.
Finalmente, quisiera apuntar el rasgo quiza
mds caracteristico y singular de este artisto. S«
audaz aproximacién a?o abstracto. Esta
aproximacién se ha ido haciendo efectiva &=
muy diversa medida a lo largo de su
trayectoria. Se diria que es la experiencio
misma la que le ha igo enseﬁoncﬁ) la gran

capacidad expresiva que reside en los recurses




El Encuentro, 1995

especificos del pintor: los tonos, los colores y la
misma materia pictérica. Hay en el repertorio
de Ruizanglada obras en las que se constata
que el asunto elegido, y mas si ha sido
encargado, le ha ofrecido unas formas cuya
fisica estructura el artista apenas ha podiJo
eludir. No hay que olvidar que la naturaleza
objetiva encierra una esencia poética que, a
veces, se desvela por si misma y se impone a
la sensibilidad derartisfc: con un imperio que
se suele llamar el "respeto a la realidad".

Los ecos del misterio en la pintura de Ruizanglada

Columna Villarroya

Pero, en muchos casos (y esto lo descubre el
que visita el obrador dercrtisfa contempla lo
que en los Gltimos afios le va soﬁ/endo més
espontaneamente del alma) es como si el
pintor se hubiera estado construyendo un
alfabeto personal para entenderse y
reconciliarse consigo mismo. Las largas y
anchas pinceladas caen sobre la tela borrando
casi toda huella de la realidad material. He
visto de Ruizanglada "paisajes de Aragén" en
los que tierras, montafias y cielos sélo son
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Luz en soledad (1)

fextura cromdtica; es como si los simples
pigmentos le hubieran bastado al artista para
evocar una naturaleza mas potencial que real,
un mundo embrionario en erque no ha
sonado ain la hora en que nacen los trigos,
las rosas, los alamos y las nubes; pero
ciertamente es un panorama cautivador en el
que todo esté prometido en la armonia de las
manchas cromdticas sabiamente enlazadas
por los pinceles del artista.

Con este lenguaje, cuya morfologia acabo de
sefalar, Ruizanglada ha abordado algunas de
las sublimes verdades del cristianismo. Ha sido
un empefio brotado unas veces
espontaneamente del corazén del artista, y
ofras veces encomendado y vigilado por la
autoridad de la Iglesia. Examinando el
conjunto de esa obra, quizd podriamos
separar tres capitulos tematicos bajo sus
correspondientes focos inspiradores; el
sufrimiento fisico, el silencio del alma, y la vida
del espiritu: La Piedad ante la Pasién y la
muerte del Redentor, el silencio de la vida
monéstica, y el misterio divino de la Madre de
Dios.

En abril de 1981 Ruizanglada exponia en la
galeria Laurent de Barcelona su impresionante
Piedad (1978), un lienzo en el que los tres
caracteres estilisticos que he sefialado entran
en juego para expresar la tensién trégica del
momento. La cruz sangrienta con sus trazos
rectilineos, superpuesta a los blancos y negros
dominantes, j)etermino la arquitectura de la
composicién, mientras en la base de esa
arquitectura vertical la curva superficie del
cuerpo muerto de Cristo es la que expresa la
sublime sumision y la santidad divina del
sacrificio. 3Qué pueden afiadir a esa
expresién de los colores las minucias
anatémicas de un cadéver y la correcta
descripcién de los rostros humanos doloridos?
Un comentario parecido merece su lienzo
titulado El Encuentro, evocacién de la cuarta
estacion del Via-Crucis, un cuadro en que las
formas corporales se desvanecen y son las
simples manchas de blanco, negro y rojo las
que encienden el sentimiento de piedad y de
amor compartido.
Si el drama de la Pasién es, de por si, un tema
tentador para todo artista que sea sensible al
sufrimiento humano, el quehacer del artista
obliga a situarse en otro nivel cuando
sobreviene el encargo de una Asuncién o de
cualquier ofro de los misterios marianos. Esa
tematica nos conduce al nivel de las realidades
suprasensibles. Habria que plantearse este
problema con el lenguaje de San Pablo, y
preguntarse si creemos que el pueblo cristiano
de hoy es tan "carnal" (como diria el Apéstol)
que no capta el sentido de sus palabras
cuando habla del "cuerpo espiritual" de los

ue resucitan en Cristo. 3Es que nadie ha
3icho al pueblo cristiano, ni ha sabido
convencerle de que el cuerpo de Lazaro
resucitado no tiene nada que ver con el cuerpo
resucitado de Cristo, de Maria y de los
bienaventurados? Es aqui donde debe situarse
el reto que se les impone a los artistas cuando
se les encomienda la evocacién de un tema
que, por naturaleza, implica personas
sagradas y misterios divinos que estan mas
allé de los sentidos.
Ruizanglada ha tenido que abordar esos
temas apoyado en la sinceridad de su fe, pero
también en la sinceridad de su lenguaije; un
lenguaje moderno y personal al que no puede
renunciar porque sabe que, tarde o temprano,
ser@ comprengido por quienes participan de la
misma fe. Su Presentacién de la Virgen para el
abside de una iglesia de Zaragoza implicaba
obviamente la figura de la Virgen Nifia
presentada ante el sacerdote en el templo.
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Los ecos del misterio en la pintura de Ruizanglada

Descendimiento, 1995

Pero el artista intuyé inmediatamente que se
trataba de un "misterio", el misterio del destino
supremo de la Madre de Dios. Lo meramente
narrativo, histérico o legendario, debia ser
asumido y superado por lo misterial y
dogmético. Esa justa apreciacién de la
"historia" de la Presentacién llevé al artista a
coronar la escena terrenal con la evocacién de
la Virgen Maria Asunta a los cielos.

Un comentario parecido merece el mural de la
Asuncién que erortisto ha terminado
recientemente para el abside de Santa Maria
de Benasque, donde cualquier contemplador
capta inmediatamente el simbolismo de las
cumbres nevadas sobre las que la més pura de
las Virgenes es arrebatada a otras cumEres
invisibles.

"Per crucem ad lucem": Por la cruz a la luz;
por el dolor y la muerte al gozo de la

resurreccion: Este axioma que resume el
transito pascual del cristiano peregrino en este
mundo terrenal, necesita una mediacién, que
es la vigilancia de su vida interior, la fe en la
fecundidad del silencio y la plegaria. Y éste ha
sido precisamente el tercer tema més
profundamente intuido por Ruizanglada. Y su
simbolizacion mas efectiva la ha encontrado
en la figura del monije: del hombre sin rostro
visible para el "més acd" de la terrenal
existencia, pero que es sorprendido y casi
raptado, en la oscuridad aparente de su
silencio interior, por la deslﬁmbronte luz
blanca del "mas alla". El artista nos ha dejado
reiterativos mensajes plasticos que nos llegan
de esos misticos manantiales que son los
claustros monésticos. Huelgc aetenerse a
comentar estos lienzos que hablan por si
mismos. Il
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